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O edificio Milénio, recentemente premiado, é o resultado de mais uma
intervencéo em Lisboa pelo Arguitecto Troufa Real que, em 1891, viu s
do o seu projecto para o local onde durante muitos anos permaneceu
Avis, avangando com urna proposta que evoca claramente o periodo’
Maodernismo em Portugal.
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 wtual edificio Milénio resultou assim, de um longo
petiodo, com sucessivos adiamentos, que comegou por
wm projecto aprovado para escritorios, e que depois se
tonverteu em habitagdo de luxo. Praticamente uma
decada de sucessivos projectos, todos com o mesmo
proposito, mas para diferentes fungdes. Como afirmou
frouta Real, trata-se de “pedagos” de varios edificios
Wistoricos da cidade, como o cinema Império ou o
{inearte, misturados com reproducdes de uma célebre
futografia de Almada Negreiros, intervencdo de Leonel
Moura, agora substituida por outra composicdo plastica,
mas que representa sempre uma espécie de cadéaver
#4quisito de uma homenagem a homens que s6 sabiam
trabalhar com artistas.

“equndo o autor, a primeira proposta (edificio Império),
fol inspirada na modernizagdo, reorganizacdo e expan-
w40 urbana da cidade de Lishoa. “Do porto as novas
vias de caminho de ferro com as suas gares, do rasgar
do primeiro (boulevard) central - a avenida da Liberdade
a0 apelo para a habitagdo destinada a todos, das
grandes salas de espectaculo aos elevadores pablicos,
4 urbe transformou-se, demarcando-se do marasmo até
entio vivido desde as Invasées Francesas, atraindo a
populacao rural, implantando fabricas e bancos...”

[ visivel por exemplo, “a acumulagdo de arquitecturas
diversas ao longo das Avenidas Novas, com caracteres
« dimensoes diferentes, em que apenas o continuo dos
planos de fachada assegura alguma regularidade face
4t longas ruas, algumas delas ainda preenchidas por
alinhamentos centrais de arvores.”

Para Troufa Real as esquinas sao lugares fundamentais.
Quarteirdes de planta quadrada, rectangular trape-
zoidal ou mesmo triangular, proporcionam a juncéo de
dois planos de fachada correspondendo a duas ruas
diferentes. “Conforme o angulo, o diedro é mais ou
menos acentuado, desde o agudo que individualiza a
esquina como uma proa sobre o espacgo urbano, até ao
obtuso que estabelece a continuidade visual dos dois
planos.”

A partir do século XIX, os arquitectos desenvolveram
solugdes formais para as esquinas particularizando e
pontuando as ruas das avenidas, convertendo este
desafio numa estratégia fundamental para a caracteri-
zacdo e individualizacdao deste tipo de edificios.
“Cilindros de articulacdo dos dois planos diedro, colo-
cagao de elementos importantes da fachada na
esquina, alteamento ou abaixamento do limite superior
da fachada”, permitiram que os arquitectos em Lishoa,
evidenciassem uma variedade de exemplos, nas grandes
avenidas “o prémio Valmor - 1908 de Adaes Bermudes,
o edificio da (Tentadora) de Korrodi (1910/11), o
prémio Valmor - 1916 de Miguel Nogueira, o prémio
Valmor 1945 de Porfirio Pardal Monteiro, até ao
Monumental (anos 40) de Rodrigues Lima estupida-
mente demolido” entre outros.

As esquinas sdo assim um tema fundamental na malha
urbana, nomeadamente nas avenidas novas, indi-
vidualizando alguns edificios que contrastam por vezes
com uma certa monotonia que a cidade ortogonal apre-

senta. §)
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0 lote para o qual Troufa Real projectou o edificio Império
corresponde a uma esquina , “ angulo um pouco mais aberto
que o recto” entre a Duque D'Avila e a rua D. Estefania.
A resposta conceptual assenta numa continuidade historica
do local que para o autor resulta “na variedade e indi-
vidualidade arquitectdnica... nos alinhamentos das duas
artérias... valorizacao da esquina... na situagao de excepcao
do lote e os alinhamentos adoptados para o sitio”.

Para Troufa Real “este cruzamento da avenida Duque
D’Avila e rua D. Estefania é também um local da cidade que
evoca acontecimentos da Historia recente: Era aqui a Casa
dos Estudantes do Império cuja actividade teve amplas
repercussoes em Portugal e em varios paises africanos, a
vida estudantil associada a escola Lusitana e ao proximo
I.S.T., o encontro nos gelados Raja (produziam-se numa
das fabricas de gelo cujos barracdes permaneceram de pé,
no lote), ou ainda a presenga dos eléctricos, transportes
que evocam outros tempos...”

A primeira intervencao plastica de Leonel Moura para o
edifico Império, tratava-se de uma homenagem a um dos
maiores expoentes da nossa modernidade artistica, Almada
Negreiros. Pretendeu o autor sequir a légica e os principios
da “descontextualizacdo, dos ready-made de Duchamp ao
actual nomadismo apropriacionista, que se vem revelando
numa das mais interessantes e produtivas propostas artis-
ticas das ultimas décadas”.

MID. 0 actual edificio Milénio substituiu o antigo pro-
jecto do edificio Império, mas ambos respondem a um
mesmo proposito, enaltecer os homens do Modernismo
em Portugal.

TROUFA REAL. Aquele sitio € um local histérico dos
anos 50 e 60, nao so de Lisboa mas de Portugal. Ali
estava a Casa dos Estudantes do Império, na esquina
em frente, desde 1949: foi fechada em 1963. Por la
passaram o Agostinho Neto, o Mario de Andrade, o
Gentil Viana, o Amilcar Cabral: muitas personagens ali se
encontravam porque, apesar de ser uma casa privada,
era uma espeécie de ponto de encontro. Tinha uma far-
macia em baixo, uma biblioteca, sitios para comer: era
tudo gerido a volta da prata da casa do Império. Ao lado
tinha uma escola feminina, a Escola Lusitana, e tinha
numa parte do que agora é o Edificio Milénio uma fabri-
gelados: dos gelados Raja. Havia entdo ali
namoros e encontros com as meninas da escola, nos
gelados Raja, e a0 mesmo tempo conspirava-se a luta
da libertagao dos povos. Ninguém era ingénuo: todos
esses movimentos, de certa maneira intelectuais, viviam
tambem daquilo que é o quotidiano do ser humano, dos

ca de

namoros, dos gelados e, no meio disso tudo, também se
pensava na liberdade. De facto, era um ambiente fasci-
nante. Aquele sitio aparece-me pelas maos de um
grande amigo, o Dr. Duarte Teives, e também através de
uns suecos, gue vinham investir em Portugal mas que
depois perceberam que isso nado era possivel: foram-se
embora e o projecto entupiu. Entretanto, o grupo sueco

faliu e tem problemas na Suécia porque nao conseguiu
rentabilizar aquele negocio que julgaram conseguir fazer

aqui, Fiz uma primeira solugao que era o edificio Império,

um edificio de escritérios, que era o que estava
voga na altura, com uma grande zona comercial cor i1
jardim, que era o retomar do sitio dos gelados 11
—para as pessoas continuarem a namorar ali: era
jardim visitavel, entrava-se pelo centro e subia-se (1
o jardim no interior. Convidei logo o Leonel Moura: e
altura ele preparava-se para homenagear o Aliiis
Negreiros e, entdo, compde uns painéis (com a figura
Almada) para aquelas grandes fachadas.

E fé-lo de um modo a que eu apelava ja ha mu
dando uma dimensao para além do humano, ¢
estes edificios que vao aparecendo pelas cidades, ¢ 14
vez com uma escala gue nao tem nada a ver conn
Objectos que cada vez mais nos ultrapassam. Aquilo s
pensado um bocado assim. Como o sitio apanhava i
ruas, Duque D'avila e Arco do Cego, logo me apeto: o
retomar um pouco aquilo que foram as esquinas ko
Lisboa. E pedi ao Michel Toussant Alves Pereira (i
escrever um texto: juntamo-nos, conversamos i
para pensar como é que se podia dar a volta aquilo (e
S0 as esquinas e que Lisboa tem, curiosamente. 1
Almirante Reis, nas Avenidas Novas, algumas que
transformam em torredes, algumas com clpulas,
Avenida da Liberdade, nas suas esquinas antigas, 1¢
Tivoli, que faz ali um remate. O Cassiano, tambeér i
isso; o Cristino da Silva faz ao contrario na Praca o«
Areeiro, € uma espécie de negativo: ha ali uma corm
posicao delicada nas esquinas; € a arte de dar a vt
nas cidades, nos cruzamentos. O trabalho do Ml
Toussant foi importantissimo, porque criou ali um es;
enraizado na cultura da cidade: pelo menos, da cicli i
de fim de século e da cidade Modemista e Futurii
Entdo ha a ideia do grande cilindro, um pouco

homenagem também ao Cassiano Branco, com i
lamina que compde aquilo que sdo chamado:
predios de “risco ao meio”; e, no topo, iria ter L

esfera armilar. Fotografamos as esferas armilares

a do Aimada Negreiros no Diédrio de Noticias, ¢
Cassiano no Cinema Império. Isto estava muito ligacio
mito da Casa dos Estudantes do Império. Resultac!
edificio chamar-se-ia Edificio Império. Os su
acharam graga, acharam interessante. O azuleo
também uma caracteristica desse periodo aureo i
arquitecturas da cidade, e viria a ser proibido nos

40: nos anos 60, assiste-se ao retomar desse per
passo que foi dado pelo arquitecto Segurado
edificios amarelos na Avenida do Brasil. Foi o prin
grito na cidade, escandaloso, contra tudo e cont
leis. E uma homenagem ao Segurado, ao Cas:

a metrica das janelas € uma homenagem a composic |
do Cristino da Silva; e a ritualizagao de umas |
que depois ndo aparecem, ao Keil do Amaral

nao se davam todos muito bem, e apeteceu-me ¢
um “cadaver esquisito" com todos eles: também
minha relagao de amizade, e até cultural, com o«
realistas. A ideia foi entdo juntar todos esses arquis

ali, contrariando aquilo que a vida havia de fazer

separa-los. &)
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MID. Como se processou a intervencio de Leonel Moura?
TR. O Leonel Moura resolve néo utilizar o projecto de
homenagem ao Aimada Negreiros, que entretanto é
oferecido a cidade de Lisboa e vai ali para as Amoreiras.
Lembro-me de falar ao Jodo Soares, na altura Vereador
da Cultura, e ao Leonel Moura, que aquilo devia ser cinco
vezes maior. A nossa imagem do Almada destinada ao
préedio tinha cinco ou sete andarest uma coisa imensa. E
tinha, para o lado da Rua da Estefania, uma coisa ainda
mais hilariante: 1+1=1, que foi um dos célebres mani-
festos do Almada. Depois, havia ainda o “Sim" do
Pessoa. Ainda Ihe propus a Amalia, que na altura estava
vivissima: como ele a retratou muito bem, a ideia era por
ali a "grande” Amalia. A nova empresa, também sueca, e
a Teixeira Duarte, aceitam entdo o segundo projecto, o
Milénio, e 0 que aparece ali sdo as asas da Vitdria de
Samotracia. Entdo combindmos com o Leonel pulverizar
aimagem pelo edificio: como os pixels dos ecras digitais.
Era mesmo para se ver ao longe, de avido. Nao se quis
que a dimenséo do desenho fosse a escala doméstica,
do andar, da casinha: aquilo ndo s&o casas sobrepostas,
€ um objecto escultérico que ultrapassa ja o sistema
repetitivo de andares.

MID. E que mais se modificou em relagao ao projecto inicial?
TR. Por dentro, o jardim acabou por se torar privado e
O centro comercial ndo se fez. As pessoas deixaram de
entrar no logradouro, o que eu acho que é uma perda no
processo. Tenho muita pena porque se perdeu a
memoria dos gelados Raja, dos namoros e dos recantos.
Enfim, acabaram por construir 14 uma pastelaria,
felizmente. Mas acho que a cidade ganhou com um
edificio que da noticia de retomar e de homenagear
colegas de um periodo aureo da arquitectura portugue
sa, de boa memodria, e de tradicbes de materiais ¢« :H.u ) O

azulejo, muito de heranga magrebina, mediterranea

Depois a questdo de pbr um artista plastico que eu

considero de primeira linha nas vanguardas portuguesas,

) Leonel Moura, a partilhar com a arquitectura, com a rua
1S pessoas da cidade aquele espago

MID. £ também a vontade de conciliar, tal como no

MID

Modernismo, a arquitectura com a pintura, a escultura, as
artes decorativas...

TR. As Artes decorativas, que o Pardal Monteiro ndo se
esquece quando faz as gares maritimas, quando faz
o Diario de Noticias e aparece a esfera armilar do
Almada Negreiros. Depois, ha aqueles baixos relevos,
muito modernistas, que aparecem em muitas entradas
de casas das Avenidas Novas, feitas por escultores
celebérrimos na cidade de Lisboa. E isso é interes-
sante, ver escultores, pintores, a partiharem a arqui-
tectura. Mesmo a arquitectura Moderna -ndo sendo eu
um grande amante da dita arquitectura Moderna, mas
pretendendo ser justo, ali na Infante Santo, e mesmo
na Estados Unidos da América, ha muitas e boas
intervencbes de artistas plésticos. Por exemplo, quan-
do o Joao Abel Manta pede ao Lagoa Henriques para
fazer um cavaleiro para por nos podiums, este diz que
agora ja nao ha cavaleiros: anda tudo de bicicleta.
E 1a estd o homem de bicicleta, um dos primeiros tra-
balhos do Lagoa Henriques. La esta a Maria Keil, esta
0 Sa Nogueira, o Carlos Botelho, esta o Jorge Vieira:
véem-se ali as artes todas a trabalharem de maos
dadas. O ultimo que entrou foi o Eduardo Nery, com um
painel ali ao pé do gasémetro, que é o finalizar daquela
obra que eu considero interessante. Se formos ver as
entradas da Estados Unidos da América, cada painel
esta feito em mosaico italiano —as vezes penso que s&o
do Jorge Vieira, mas ndo tenho a certeza- e sdo painéis
espantosos. Bem, foi esse o recado que eu quis dar:
eu gosto muito de desenho, gosto muito de pintar, mas
acho que cada um tem coisas que encara com atitude
profissional e outras como hobbies. Por isso, nas
minhas obras eu nao ponho a minha pintura; recuso-me.
Prefiro enriquecer o meu trabalho com aqueles que
fazem disso a sua prépria profissdo, o seu combate
mais manifestado publicamente. E por isso que vou
sempre apelar ao Sa Nogueira, ao Fernando Conduto,
ao Leonel Moura: aqui na Expo vou ter um edificio
com um trabalho lindissimo do Jorge Martins, com

400 metros de azul yi)
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MID. Houve quem se referisse ao movimento
Modernista portugués como algo que trazia uma “ati-
tude mundana, de beleza e graciosidade, dum erotismo
sofisticado”.

TR. E uma atitude estética no sentido mais filoséfico
do ser humano. O Modemismo é uma versao mais
actualizada daquilo gue era o idealismo, nos conceitos
Quase de doutrina da relagdo do homem com a
natureza. Acredita-se que ha um grande arquitecto do
universo, um ser divino, gue cria um outro universo
para o qual nés atiramos aquilo que desconhecemos.
E ai, de facto, os estados de alma, os sentimentos
menos palpaveis nagquilo que é o mundo materialista,
aparecem no espago construido, no espago de
referéneia do ser humano. A cor, ® omamento, a
memoria, a histéria. E um periodo notavel, que reques-
tiona a relagédo do homem com o erotismo, com os
tabus, com a moralidade: a mulher como beleza, as
festas, o desnudar da mulher, as ambiguidades dos
espelhos e das transparéncias. Repare que todos
estes modemistas usam muitos espelhos, usam
lusdes: e ndo séo so as ilusdes pessoais que cada um
traz nos seus estados de alma, mas as ilusdes provo-
cadas pela propria visdo. Além de ser uma época de
festa, do acabar da primeira guerra mundial, que leva
as pessoas a ouvirem musica com grande alegria: as
mulheres comegam a fumar; aparece o cinema, o
erotismo no cinema; o Futurismo introduz também
ambiguidades espantosas. O amor, julgo que se
praticou sempre da mesma maneira: houve sempre
gente enganada e paixdes secretas. E isso toma-se
mais evidente: as mulheres pintam-se e comegam a
usar roupas mais decotadas: ndo é a imagem da
mulher do convento. O modemo é uma atitude que
pretende dar o recado de que ha uma verdade no
mundo: ndo existe Deus e ha uma vontade de reformar
a humanidade; ¢ uma ruptura. Depois, ha uma
racionalizagé@o dos sentimentos; a composigéo assen-
ta muito na geometria, nos numeros: tudo o que
escapar a racionalizagéo acaba por ser rejeitado.

MID. Esse fulgor cosmopolita e poético que abalou o
pais acaba depois por se apagar nas trevas da ditadura.
TR. Nao foi s6 a ditadura, porque isso passa-se por
toda a Europa. O Papa Pio Xl faz a concordata com o
Hitler, com o Mussolini, com o Franco e com o
Salazar, Evidentemente que a Igreja tenta introduzir
regras de jogo nos comportamentos que emanam do
Estado. O mundo islamico esta chelo disso, Apesar de

MID
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tudo, o mundo catélico acaba por ser menos
intolerante com os desvios da sociedade. No Isldo, as
regras sociais s&o muito rigidas. Mas nessa altura, de
facto, a Segunda Guerra Mundial traz muitos desgos-
tos: a Europa € toda destruida. Portugal safa-se, mas
a Espanha tem a guerra civil: as pessoas entram em
luto, a Europa entristece. Em Portugal vivia-se também
com o terror da invasao. Essa guerra traz uma histéria
cinzenta e triste. Acabam-se os cruzeiros de barco no
Altléntico (a Carta de Atenas, por exemplo, é feita num
barco): ndo se podia fazer a travessia até ao Caribe ou
a Nova lorque, que era um encanto, porque havia
submarinos. Nao era moral a musica alegre: quase
que o Jazz aparece a trazer canticos sociais e de
tristeza, baladas. Embora 0s americanos acabem
também por produzir muita musica de animagao.
Depois da guerra, vem a reconstrucao da Europa, com
uma arquitectura austera: eu julgo que se nao tivesse
havido a guerra nao teria surgido essa arquitectura
austera, de sensibiidade minimalista, de recursos,
motivada pela falta de dinheiro. A Europa racionaliza e
disciplina a producéo. Tém de se criar as cidades, a
vida publica: a condigdo humana na Inglaterra, na
Bélgica e principalmente na Alemanha, é tragica prati-
camente até ao nosso tempo da pds-modemidade
que € efectivamente, ainda, um grito de alegria e de
retomar um passado de festa.

MID. As asas da Vitoria de Samotréacia que se abrem
no Edificio Milénio representam a fantasia, a forca e
a alegria do Modernismo?

TR. Nao é por acaso que o Leonel Moura propde a
Vitéria de Samotracia: ¢ também um simbolo do
conservadorismo, no melhor sentido da palavra, do
classicismo e do idealismo. Eu estou a fazer o discur-
S0 entre o idealismo e o materialismo dialéctico.
A Vitéria de Samotracia ¢ um grito de triunfo: o Rolls
Royce, por exemplo, tem esse simbolo. Sabe-se que
€ um carro de qualidade, dirigido para um conser-
vadorismo classico, e que aquela grelha e aquele sim-
bolo significam um espirito da ordem, dum mundo de
ama, de alegria e de festa. Como os ledes e os
dragoes. O nome, Edificio Milénio, & proposto por ser
fim do século, do milénio: eu ainda resisti, porque acho
que é uma piroseira, mas acabou por ficar assim,
Aproveitando a esquina e o cilindro com aquela lami-
na, falta-lhe 14 em cima a obra de arte, que eu gostaria
que aparecesse mas que eles nao quiseram, que é a

esfera armilar. &)
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MID. Apesar da inspiracdo positiva e vitoriosa do edifi-
cio, o pormenor das chaminés parece ser um piscar de
olho a ironia que o Cassiano Branco imprimiu nalgumas
obras, a luta contra as desinteligéncias e pressdes do
meio.

TR. Sim. E elas deveriam ser maiores, mais espec-
taculares, mas reduziram-se ao minimo possivel.

Porém, nao foi. s6 por influéncia do Cassiano. Foi
também por uma ldgica da casa portuguesa, da vida
da familia, da intimidade do fogo: é o sitio por onde
sai o calor da familia. As chaminés do Raul Lino sé&o
exuberantes, tal como as do Cassiano Branco.
Actualmente, de uma maneira geral, as chaminés sao
tratadas como uma canalizagéo para deitar fora os
didxidos de carbono, os residuos domésticos. Nao é
assim que elas aparecem ali: o fumo é também um
segredo, uma palavra, é de alguma maneira sagrado
no mundo dos homens. Os indios falavam com o

fumo. O Romantismo pintou muito essa imagem:

sabe-se que ha vida numa casa quando se vé o fumo
a sair de uma chaminé. Esse ponto de saida de uma
casa € guase como uma joia que se deve tratar com
ternura. Como nos barcos, ha uma ritualizagdo mais
poetica do que técnica (porque o fumo podia ser
expelido por outros lados). Estou ansioso por fazer um
edificio, da velha tradigdo barroca, com muitas
chaminés em frente: como ha aqui em Xabrégas,
como ha, por exemplo, frente ao Museu de Arte Antiga
um edificio lindissimo com umas dez chaminés em
frente, quase tao altas como o edificio, a anunciar o

fogdes de sala. Eu ndo tenho medo dessas chaminés

o0 Pancho Miranda Guedes trata as chaminés com
exuberancia; o Le Corbusier, sendo um homem con
victo do materialismo dialéctico, faz a chaminé dc
blo le Marselha que é de facto um espectacul

um ne da arquitectura 'f“,‘t’!a
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Pormenores dos Vaos de Entrada

FICHA TECNICA
ESTUDO
LOCALIZACAO
DONO DE OBRA

ATELIER

RESPONSAVEIS TECNICOS

AUTOR DO PROJECTO
ESPECIALIDADES

COLABORACAO

MID. Acha que o Edificio Milénio, entre projectos,
ideias e vicissitudes ficou um pouco por cumprir?
TR. Ha coisas que faltam. Antigamente sofria m

com isto: mas nos vamos acumulando cicatriz
vamos aceitando essas surpresas como realidac]

da sorte, como parte do processo. H4 um proce
registado, no imaginério, mas a arquitectura na

uma obra exclusiva do seu autor: ha o construto

administragao, as pessoas, a cidade, as arvores i

crescem, 0s cabos, 0s candeeiros que se encos!
ao prédio. A medida que vamos envelhecendo, varr
deixando de pensar que aquilo € a nossa obra
encarando-a como uma obra que entra no conjur!
das outras obras. Temos de aceitar os estilos
vém de outras partes. Entretanto o edificio ganhou

premio: o de melhor empreendimento do

Convidaram-me a mim e ao Leonel Moura para i
a uma sessao, de que eu nao sabia bem o propo:
chegamos la e estava tudo muito bem vestido, toc

ar

classe ligada ao sector empresarial € da constru

civil, no Hotel Saviotti, ali nas Amoreiras, ¢
Secretarios de Estado e tudo. Enfim, de repente |

samos: isto vai ser uma coisa tipo Nova Gente. £

Prémio Nova Gente da construgao civill Enfim, «
um da o que pode e no fundo aquilo era mais
predio que estava ali e que, de repente, é o mell
empreendimento do ano. Eu também tenho consci
cia que nao é por causa dos azulejos do Le
Moura, nem por causa do meu desenho: é porqu
vendeu muito bem e aquilo € um negdcio imobilia
Mas nao me sinto muito vocacionado nessa com
nente, porque eu nunca sei se as minhas coisas

dar dinheiro ou ndo. Por acaso aconteceu e, se fo

ha uns 30 anos, eu dira: “Que grande azar! Tiv
prémio do melhor empreendimento do ano!”. (")
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